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中国龙起源的考古学再探索
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摘　要：龙是中华民族共同的精神信仰。中国龙的原型是扬子鳄，起源于距今６　０００多年前。中国龙起
源阶段的社会意义主要是象征着 “力量”“能力”以及“威信”与“权威”，这一阶段产生了崇敬龙的意识。由陶
寺龙，经石峁龙，至新砦龙和二里头龙，龙的形象是连续发展演化的。陶寺龙成为陶寺文明社会的一种共同
的精神信仰；石峁龙形态开始走向成熟，与夏王朝甚至是夏王室文化有着密切的关系；新砦龙是二里头龙的
直接前身；二里头绿松石龙的出现，标志着具有神形兼备的中国龙的形态和特质在距今３　７００年前后达到了
成熟，从而奠定了中国龙形态在伴随着王朝国家的发展而演化至今的基础。
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　　龙是中华民族共同的精神信仰。数千年来，
人们一直以为龙是神话中一种虚幻的动物，所以
对于龙的形态、对龙的信仰是如何形成的一无所
知。经过数十年来考古学探索，发现的实证资料
改变了这一模糊的神话认识。笔者曾甄别考古
发现的各种早期龙遗存，认为：龙是中国古代人
们依 据 生 活 实 践 活 动 中 见 到 的 一 种 实 体 动
物———扬子鳄而描绘形成的，是一种文化现象，
且是多元起源。目前考古发现年代最早的龙文
化遗存是距今６　０００多年前的濮阳西水坡蚌壳摆
塑龙，而作为区域文明社会一种共同精神信仰的
龙文化意识，则以陶寺彩绘蟠龙纹陶盘为代表。
这说明龙文化意识形成于陶寺文化，后经夏时期
二里头文化承袭和夏商周以降王朝国家的进一
步发展，使得龙的形态、龙文化意识进一步演化
发展至今［１］。

然而，由于受考古发现的局限，目前对距今

６　０００多年前濮阳西水坡蚌壳摆塑龙形态的社会
意义有不同的认识，而陶寺龙又是如何发展至夏

时期的二里头龙也尚未明了。本文就这两个问
题再做探索。

一、西水坡蚌壳摆塑龙的社会意义
关于西水坡蚌壳摆塑龙的社会意义，主要有

４种不同的观点。
第一种观点是由参与发掘的丁清贤等人提

出的，认为西水坡 Ｍ４５号墓中成年男性墓主人，
应是正常死亡，而分别埋于墓坑东、西、北３面小
龛里的死者应是人殉。该墓墓主人死后有３人
殉葬，而且还在人骨架的左右两侧用蚌壳精心地
摆塑龙虎图案，充分反映了墓主人生前的地位和
权力①。

第二种观点是由张光直提出的，他认为濮阳
西水坡 Ｍ４５号墓的墓主是个仰韶文化社会中的
原始道士或者巫师，而用蚌壳摆塑的龙、虎、鹿乃
是他召唤使用的三蹻的形象［２］。

第三种观点主要以冯时为代表，从天文学角
度研究阐释西水坡 Ｍ４５号墓特殊的形制，认为几
乎该墓中的所有迹象都可以运用天文学观点来加

收稿日期：２０２４－０２－２０
基金项目：国家社科基金特别委托项目 （１８＠ＺＨ００３）
作者简介：朱乃诚（１９５５—），男，上海人，中国社会科学院考古研究所研究员，中华炎黄文化研究会史前文化

研究分会会长，主要从事中国新石器时代考古、中国文明起源与形成研究。
引用格式：朱乃诚．中国龙起源的考古学再探索［Ｊ］．信阳师范学院学报（哲学社会科学版），２０２４，４４（４）：９４－９８＋１２７．

ＺＨＵ　Ｎａｉｃｈｅｎｇ．Ａｒｃｈａｅｏｌｏｇｉｃａｌ　Ｒｅｅｘｐｌｏｒａｔｉｏｎ　ｏｆ　ｔｈｅ　Ｏｒｉｇｉｎ　ｏｆ　Ｃｈｉｎｅｓｅ　Ｄｒａｇｏｎ［Ｊ］．Ｊｏｕｒｎａｌ　ｏｆ　Ｘｉｎｙａｎｇ　Ｎｏｒｍａｌ　Ｕｎｉ－
ｖｅｒｓｉｔｙ（Ｐｈｉｌｏｓｏｐｈｙ　ａｎｄ　Ｓｏｃｉａｌ　Ｓｃｉｅｎｃｅｓ　Ｅｄｉｔｉｏｎ），２０２４，４４（４）：９４－９８＋１２７．

·４９·

信阳师范学院学报（哲学社会科学版）　　　　 　　　　　　　　Ｊｏｕｒｎａｌ　ｏｆ　Ｘｉｎｙａｎｇ　Ｎｏｒｍａｌ　Ｕｎｉｖｅｒｓｉｔｙ
第４４卷　第４期　２０２４年７月　　　　　　　　　　 （Ｐｈｉｌｏｓ．＆Ｓｏｃ．Ｓｃｉ．Ｅｄｉｔ．）Ｖｏｌ．４４Ｎｏ．４Ｊｕｌ．２０２４



以解释，如二陆、北斗，以及墓穴象征的盖图等，进而
提出：西水坡 Ｍ４５号墓所具有的天文学含义，从而
将中国二十八宿体系的滥觞期及古老的盖天学说的
产生年代大大地提前了［３］。

第四种意见是笔者提出的，认为墓主人生前曾
制服过龙与虎，他死后，人们为了歌颂纪念他，在他
的身边用蚌壳摆塑了龙与虎，这个人应是力大无比，
有智有勇，可能是当时氏族部落的首领。至于 Ｍ４５
号墓中两具殉人与 Ｍ４５号墓主人是否同时埋葬，以
及该墓的平面形制是否如绘的该墓平面线图相同，
在现场拍摄的遗迹照片上已是分辨不清了②。

以上４种意见都是在濮阳西水坡遗址发掘专刊
报告出版之前，即发掘资料尚未完整公布之前提出
的。现在濮阳西水坡遗址发掘资料已经全面公布，
有条件对西水坡 Ｍ４５号墓做进一步的分析。

１．１９８８年公布的西水坡 Ｍ４５号墓的主
要内容

Ｍ４５号墓为竖穴土坑墓，平面为人头形（不规
则形），东西宽３．１米，南北长４．１米，深０．５米，方向

１７８度，墓底平坦，墓壁修筑规整，墓室东、西、北３
面各有一个龛。墓内埋葬４人，墓主位于中间，为一
具壮年男性骨架，身高１．８４米，呈头南足北的仰卧
直肢姿势，在其东西两侧以蚌壳摆塑的龙虎图案。
在东、西、北３个龛内各有一具年龄较小的人骨架。
其中西面龛内人骨为１２岁左右的女性，头部有刀砍
的痕迹。北面龛内人骨为１６岁左右的男性。在墓
主脚端与北侧龛之间有一对人胫骨和一堆呈三角形
的蚌壳。并公布了 Ｍ４５号墓平面图（图１）［４］。

图１　 西水坡 Ｍ４５号墓平面图

２．２０１２年公布的西水坡 Ｍ４５号墓的主
要内容
２０１２年出版的西水坡遗址发掘专刊报告《濮阳

西水坡》，公布的 Ｍ４５号墓（又称Ｂ１遗迹）的资料与
简报公布的基本相同，不同的主要有两点：一是墓主
为５６岁以上的老年男性，身高１．７９米；二是北面龛
内人骨，骨架腐朽，不能鉴定，性别与年龄不明［５］１３。

３．西水坡 Ｍ４５号墓平面图存在的问题
综合发掘简报和发掘专刊报告公布的资料，发

现 Ｍ４５号墓平面图，存在两个问题。
第一个问题，Ｍ４５号墓平面图与２００４年公布

的发掘现场照片（图２）［６］８８对比，存在不一致的
现象。

图２显示了该墓接近墓底的状况。如围绕中间
人骨架可见到浅穴坑的边缘，蚌壳摆塑的龙、虎贴近
人骨架摆放，可知这蚌壳龙、虎是专门为这具人骨架
摆放的随葬点。但是，照片中没有平面图中东、西、
北三个龛及儿童骨架。从这张照片上看，东边的儿
童骨架似乎已经被挖掉了。当然，东边人骨架是挖
掉了，还是照片中所显示的蚌壳龙东侧的一个坑就
是东面龛的位置，有待进一步分析。北边儿童骨架
的区域，照片没有拍到。北边儿童骨架与墓主人骨
架之间的一对胫骨也没有显示，或许已经挖掉了，只
有不完整的一堆三角形蚌壳。西边的儿童骨架还没
有揭露出来，还压在探方西隔梁的下面

图２　Ｍ４５号墓照片１

。
图２所呈现的遗迹表明了两个现象。第一个现

象是，在这张照片拍摄之时还没有绘制 Ｍ４５号墓平
面图，因为西边的龛及儿童骨架还没有揭露出来。

Ｍ４５号墓平面图应是揭露了西边的龛及儿童骨架
之后绘制的。第二个现象是，如果依据图２这张照
片，不可能产生平面图中东边儿童骨架的内容。因
为在绘制 Ｍ４５号墓平面图之前拍摄的图２这张照
片时，东边的龛及儿童骨架已经不存在了，北边的龛
及儿童骨架可能也已经不存在了。这说明，在图２
这张照片拍摄之后绘制的 Ｍ４５号墓平面图中的部
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分内容可能不是实情。
第二个问题，Ｍ４５号墓平面图与剖面图没有表

现西面儿童墓打破龙虎墓的现象。

２０１２年，《濮阳西水坡》公布了一张 Ｍ４５号墓
（Ｂ１）遗迹现象照片（图３）［７］。这是发掘简报与发掘
专刊报告公布的有关 Ｍ４５号墓（Ｂ１）遗迹内容最为
丰富的一张照片。

图３　Ｍ４５号墓照片２

图３是在发掘清理了探方西隔梁之后拍摄的。

然而，可能不是原来拍的照片，而是已被裁截的照
片。如这张照片的南边、西边可能遭到了裁截。所
以，照片的南边紧贴墓主人头骨，照片的西边紧贴西
面儿童人头骨。于是，Ｍ４５号墓墓主人头端（南边）
墓边的情况在这张照片中没有呈现出来，而 Ｍ４５号
墓被西边儿童墓打破的实情也难以呈现了。但是，

图３这张照片还是显示了西边儿童墓打破 Ｍ４５号
墓的真相。因为这张照片显示了西边儿童墓是有墓
坑的，该儿童墓墓坑打破了 Ｍ４５号墓的底部。

总之，考古发掘现场照片不仅没有证明西水坡

Ｍ４５号墓平面图的真实性，反而揭示了 Ｍ４５号墓
平面图的错误。这个错误最主要的是说明了 Ｍ４５
号墓平面图所表现的考古遗迹现象存在着不真实的
成分。依据照片可以明确 Ｍ４５号墓平面图中显示
的墓主人、蚌壳龙虎图案与东、西、北三面的３具人
骨架之间的关系———实际上不是同时期的平面
关系。

这种反映的不是同时期遗迹的平面关系的所谓
墓葬平面图，是不能作为同时期的平面遗迹现象来
进一步研究的。如果将 Ｍ４５号墓平面图所包含的
遗迹现象作为同一个时期的遗迹现象而进行分析研
究，进而认为 Ｍ４５号墓有３个儿童殉葬，或据此认
为西水坡 Ｍ４５号墓所具有的天文学含义，从而获得
中国二十八宿体系的滥觞期及古老的盖天学说的产
生年代比以往的认识大大地提前了的认识，这一认

识的获得其实依据的是一个错误的遗迹平面图，其
根本不具备支撑该认识的实际意义。而这种不具备
实际意义的认识却在学术界乃至社会上得到广为流
传，这是需要引起重视的。

通过对发掘资料的分析，笔者仍然认为在西水
坡 Ｍ４５号墓中，墓主人两侧用蚌壳摆塑龙虎图案的
社会意义，是墓主人生前曾制服过“龙”与虎，他死
后，人们为了歌颂纪念他，在他的身边用蚌壳摆塑了
龙与虎。这位墓主人应是力大无比，有智有勇，可能
是当时氏族部落的首领，为氏族部落做出了特殊贡
献，从而受到大家的拥戴与崇敬。蚌壳摆塑的龙、虎
与这位人物相伴，既是 “力量”“能力”的象征，也可
演化为“威信”与“权威”的社会含义，由此在氏族社
会中逐渐产生了对龙与虎的崇敬之意。这大概是中
国龙起源阶段的社会意义及产生过程。

至于蚌壳摆塑的龙与虎的原型，自然应是墓主
人生前得以见到的扬子鳄和虎。当时必然是以见到
的扬子鳄与虎的形态为原型来摆塑的蚌壳龙与虎的
图案，否则在距今６　０００多年前的人们是不可能凭
空想象出龙和虎的样子的。

二、陶寺龙发展演化至夏时期二里头龙
的过程

陶寺龙是如何发展至夏时期的二里头龙，这是
长期不能明了的一个悬案。由于陶寺龙与二里头文
化年代最早的二里头二期绿松石龙之间相隔了４００
多年，而且两者的龙形态区别很大，因而无从具体分
析两者之间龙形态的演化过程。可喜的是，２０１６年
以来，陕北神木石峁石雕龙的发现，加之２０００年发
现的新砦龙头与龙尾，为解开这个谜团提供了重要
线索。将二者结合起来研究陶寺龙向二里头龙的演
化被连接了起来。

１．陶寺龙的形态及主要特征
陶寺遗址发现的朱绘或彩绘蟠龙纹陶盘有４

件，都出自陶寺遗址陶寺文化早期大墓中。４件陶
盘绘制的蟠龙形态各不相同。依据４种形态不同的
蟠龙图案以及在墓葬中与之共存的其他随葬品，可
知年代最晚的是陶寺 Ｍ３０１６：９彩绘龙，属《襄汾陶
寺》分析归纳的陶寺文化早期第５组［８］４４１。探索陶
寺龙向二里头龙的发展演化必然需要分析陶寺

Ｍ３０１６：９彩绘龙的形态及主要特征。
陶寺 Ｍ３０１６：９彩绘龙盘，盘径３６．６厘米，底径

１５厘米，腹深６．２厘米，盘高６．８厘米；沿面及内壁
施褐色陶衣并磨光；盘心涂成红色大圆点，红彩部分
脱落；内壁以褐色陶衣为底色，朱彩蟠龙纹，龙头在
外侧，龙躯内卷近两圈，龙尾贴近盘心大红圆点。龙
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头呈剪影式鳄鱼头形状，张口，口中向外延伸出一长
条枝杈，犹似蛇吐的信子（舌），龙躯及龙尾施７段红
彩龙鳞斑块纹，与褐色陶衣底色形成红、褐双色相
间、大小形态相同的１４段龙鳞斑块纹，尾部弧线细
长收尖。盘沿在褐色陶衣底色上，间隔施６块红色
条带，每块红色条带两侧施白色和红色相间的竖向
细条纹各两３道，见图４［８］６１４。

图４　陶寺 Ｍ３０１６：９彩绘蟠龙纹陶盘

陶寺 Ｍ３０１６：９彩绘龙形态的主要特征，龙头呈
剪影式鳄鱼头形状，口吐信子（舌），龙躯长条形盘
卷，饰１４段龙鳞斑块纹。

２．石峁龙的形态及主要特征
石峁石雕龙发现有２件，即皇城台大台基石护

墙８号石雕与２４号石雕。
皇城台８号石雕位于大台基南护墙中部偏下，

石雕呈窄长条形，青灰色砂岩，长１３０厘米，高１７厘
米。在石条一面以减地浅浮雕的方式施刻两条形态
相同的龙，两条龙的龙尾相抵、龙头朝外，龙图案高

０．５７～０．６７厘米。龙头硕大，前部呈椭圆形、后部呈
叉翼状，梭形眼，吻部弧凸，鼻梁细长，龙躯略肥，呈
长条波状曲伏，尾部收尖。龙身躯两侧雕刻错落有
致的斑块龙鳞纹，见图５［９］。

图５　皇城台８号石雕龙及拓片

皇城台２４号石雕位于８号石雕东南约１米处
倒塌墙体的堆积中，石雕为窄长条形，青黄色砂岩，
长１７９厘米，高１４厘米，厚１４厘米。在石条一面以
减地浅浮雕的方式施刻人面与龙，中部为正视人面，
左右两侧对称各一条龙，龙首相向，朝向正视人面，
龙尾外侧为侧视人头像。浮雕图案高０．３８～０．７２
厘米。两条龙的形态结构相同，较为复杂。龙首近
方形，水滴状眼，睛描黑；吻部前凸，吻部两侧呈前凸
内弯勾状；首部后端两侧呈半卷云状，似象征双角；
龙首后端接细长颈部，颈部后端呈“山”字形，似象征
一对前肢；龙躯呈宽体长方形，后端呈“山”字形，似
象征一对后肢；尾部连接龙躯末端呈两条宽带分叉
平伸的“Ｙ”字形状，见图６［１０］。

图６　皇城台２４号石雕龙及拓片

皇城台８号石雕龙与皇城台２４号石雕龙形态
的主要特征，都是俯视的龙头和龙躯，龙头硕大，五
官与龙躯刻画细微，但龙头与龙躯形态区别较为明
显。皇城台８号石雕龙的龙头前部呈椭圆形，梭形
眼、凸吻、细长鼻梁，龙躯波状曲伏饰斑块龙鳞纹。
皇城台２４号石雕龙吻部两侧有前凸内弯勾状似为
腮鬚，双角，龙躯有前后四肢，龙尾呈“Ｙ”字形。

皇城台８号石雕龙与２４号石雕龙的形态，开始
呈现出后世龙形态的一些基本特征，如梭形眼、凸
吻、凸吻两侧的腮鬚、龙角、龙鳞斑块纹以及短四
肢等。

３．新砦龙的形态及主要特征
新砦龙是发现于１件陶器盖上刻画的龙头与龙

尾的局部纹饰。龙首主体为近方圆形，近“臣”字形
梭形眼，鼻凸呈蒜头状，３节长条形鼻梁，微凸吻，凸
吻两侧有前伸内弯勾状似为腮鬚，龙首两侧有几道
卷曲弧线表现的鬓。在龙首前有另一条龙尾翼的一
侧尾端部分，据此可知龙尾翼呈分叉花瓣对称的
“Ｙ”字形，见图７［１１］。

新砦龙形态的主要特征，仅为俯视的龙头和龙
尾，但细部刻画细微，龙头硕大，眼、鼻、鼻梁、凸吻、
腮鬚、鬓以及分叉龙尾的特征都十分鲜明。

４．二里头绿松石龙的形态及主要特征
二里头遗址发现的龙形态作品很多，但年代最

早且最为精致的莫过于２００２年发现于二里头遗址
二期３号宫殿建筑基址庭院内０２ＶＭ３墓葬中的绿
松石龙形器［１２］。绿松石龙形器由２　０００余片各种形
状的绿松石片组合而成，原应粘在某种有机物上。
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绿松石龙长６４．５厘米，中部最宽处４厘米。龙首部
为四边梯形，长１１厘米，宽１３．６～１５．６厘米，由绿松
石片粘嵌拼合成有层次的浅浮雕状。龙头略呈椭圆
形，凸出于四边梯形框，两侧有卷曲弧线表现的鬓。
吻部略突出，吻部两侧旁有前伸的圆弧状凸似为腮
鬚。以３节半圆形青、白玉柱组成鼻梁，鼻端为蒜头
状绿松石，硕大醒目。眼为梭形，眼眶内嵌绿松石为
眼角，以圆形弧凸白玉为眼睛，见图８［１２］。龙身呈波
状曲伏，中脊微凸，从颈部至尾部以中脊线为中轴有

１２个菱形龙鳞斑块纹。龙尾内蜷。在龙身中部有
铜铃和铜铃内的玉质铃舌。另在龙尾外有一横向的
由绿松石片粘嵌呈小型龙的条形饰，长约１７厘米，
见图９［１２］。

图７　新砦９９Ｔ１Ｈ２４：１陶器盖龙纹饰

二里头绿松石龙的形态，龙头硕大且呈有层次
的浮雕状，细部特征十分鲜明。如梭形眼、圆睛、凸
吻、腮鬚、鬓、蒜头状鼻凸、３节鼻梁、长条波状曲伏
状龙躯及１２个以中脊线为中轴的菱形龙鳞斑块纹、
卷尾等，基本具备了后世龙形态的主要特征，其中，
龙首的形态与新砦龙首形态相同。

５．陶寺龙至二里头龙的发展演化过程
以上通过对陶寺文化年代最晚的彩绘蟠龙、石

峁石雕龙、新砦陶器刻画龙、二里头绿松石龙形态的
分析，可以看出陶寺龙向二里头龙的发展演化过程。

陶寺彩绘龙的形态尚处于较为原始的抽象鳄鱼
头与蛇的特征；石峁石雕龙形成了两种龙形态，且开
始注重刻画龙首与龙躯的细小特征；新砦龙将石峁
两种石雕龙的龙首和龙尾形态合并演化为一种形
态，形成较为成熟的龙首特征；二里头绿松石龙继承
新砦龙的龙首特征，发展产生了以中脊线为中轴的
菱形龙鳞斑块纹的龙躯特征，形成了成熟的龙首与
龙躯的基本特点，形象而有神韵，为后世龙形态的演
化发展奠定了基础。

图８　二里头０２ＶＭ３﹕５绿松石龙首部

图９　二里头０２ＶＭ３﹕５绿松石龙形器

三、结语
中国龙起源于距今６　０００多年前，其原型是扬

子鳄，目前发现年代最早的是濮阳西水坡蚌壳摆塑
龙，其社会意义主要是象征着 “力量”“能力”以及
“威信”与“权威”，表明在氏族社会成员中产生了崇
敬龙的意识。

陶寺龙主要是在国家已经产生后的王室成员中
使用，是显示王室成员身份与地位的标志性陈设品，
陶寺王室成员是得到陶寺文明社会成员拥戴的最高
管理者与统治者。这些基本现象显示陶

（下转第１２７页）

·８９·

第４４卷　第４期 信阳师范学院学报（哲学社会科学版） ２０２４年７月



［９］　孙勇进．天命与人道：论毛批《三国》历史意志与道德理

性的冲突［Ｊ］．明清小说研究，１９９８（４）：１１３－１２２．
［１０］　Ｊ．希利斯·米勒．小说与重复：七部英国小说［Ｍ］．王

宏图，译．天津：天津人民出版社，２００８．
［１１］　全唐诗：增订本［Ｍ］．中华书局编辑部，点校．北京：中

华书局，１９９９．

Ｔｈｅ　Ｎａｒｒａｔｉｖｅ　Ｅｆｆｅｃｔ　ａｎｄ　Ｉｍｐｌｉｃａｔｉｏｎ　ｏｆ“Ｒｅｌｙｉｎｇ　ｏｎ　Ｎｉｇｈｔ”ｉｎ
Ｔｈｅ　Ｒｏｍａｎｃｅ　ｏｆ　ｔｈｅ　Ｔｈｒｅｅ　Ｋｉｎｇｄｏｍｓ

ＸＵ　Ｚｈｏｎｇｒｏｎｇ
（Ｓｃｈｏｏｌ　ｏｆ　Ｌｉｂｅｒａｌ　Ａｒｔｓ，Ｘｉｎｙａｎｇ　Ｎｏｒｍａｌ　Ｕｎｉｖｅｒｓｉｔｙ，Ｘｉｎｙａｎｇ　４６４０００，Ｃｈｉｎａ）

Ａｂｓｔｒａｃｔ：Ｔｈｅ　Ｒｏｍａｎｃｅ　ｏｆ　ｔｈｅ　Ｔｈｒｅｅ　Ｋｉｎｇｄｏｍｓ　ｃａｎ　ｅｖｅｎ　ｂｅ　ｓｅｅｎ　ａｓ　ａ　ｐｏｌｉｔｉｃａｌ　ａｎｄ　ｍｉｌｉｔａｒｙ　ｈｉｓｔｏｒｙ　ｈｉｄｄｅｎ　ｉｎ　ｔｈｅ　ｎｉｇｈｔ．Ｎｏｔ　ｏｎｌｙ
ｄｉｄ　Ｌｕｏ　Ｇｕａｎｚｈｏｎｇ　ｉｎｃｒｅａｓｅ　ｔｈｅ　ｄｒａｍａｔｉｃ　ｅｆｆｅｃｔ　ｏｆ　ｐｏｌｉｔｉｃａｌ　ａｎｄ　ｍｉｌｉｔａｒｙ　ｉｎｔｒｉｇｕｅ　ｔｈｒｏｕｇｈ　ｔｈｅ“ｎｉｇｈｔ　ｔｉｍｅ”ｏｆ　ｗａｒ　ａｎｄ　ｃｏｎｊｅｃ－
ｔｕｒｅ，ｂｕｔ　ｈｅ　ａｌｓｏ　ｆｏｃｕｓｅｄ　ｔｈｅ　ｓｃｅｎｅｓ　ａｎｄ　ｃｈａｒａｃｔｅｒｓ　ｗｉｔｈ　ｌｉｇｈｔ　ｓｏｕｒｃｅｓ　ｓｕｃｈ　ａｓ　ｃａｎｄｌｅｓ　ａｎｄ　ｔｏｒｃｈｅｓ，ｓｔｒｅｎｇｔｈｅｎ　ｔｈｅ　ｖｉｓｕａｌ　ｉｍｐａｃｔ

ｏｆ　ｎａｒｒａｔｉｖｅ　ｓｃｅｎｅｓ　ｏｒ　ｃｈａｒａｃｔｅｒｓ，ａｎｄ　ｃｏｎｓｃｉｏｕｓｌｙ　ｗｉｔｈ　ｔｈｅ　ｈｅｌｐ　ｏｆ　ｔｈｅ　ｓｔａｒｓ，ｍｏｏｎ　ｆｏｉｌ　ａｔｍｏｓｐｈｅｒｅ，ｇｉｖｅ　ｔｈｅ　ｎｏｖｅｌ　ｆｕｌｌ　ｏｆ　ｐｏｅｔｉｃ

ｎａｒｒａｔｉｖｅ　ｍｏｏｄ．Ｉｎ　ａｄｄｉｔｉｏｎ，ｉｎ　ｔｈｅ　ｎｏｖｅｌ，ｃｏｎｓｃｉｏｕｓｌｙ　ｏｒ　ｗｉｔｈ　ｔｈｅ　ｈｅｌｐ　ｏｆ　ｓｕｃｈ　ｎａｔｕｒａｌ“ｃｈｉｌｌ”ｔｈｉｎｇｓ　ａｓ　ａｕｔｕｍｎ　ｎｉｇｈｔｓ　ａｎｄ　ｔｈｅ

ｃｏｌｄ　ｍｏｏｎ，ｏｒ　ｔｈｒｏｕｇｈ　ｔｈｅ“ａｓｔｒｏｌｏｇｙ”ａｎｄ“ｎｉｇｈｔ　ｄｒｅａｍ”ａｎｄ　ｏｔｈｅｒ　ｄｏｏｍｅｄ　ｔｒａｇｉｃ　ｃｏｌｏｒ　ｏｆ　ｔｈｅ　ｎｏｖｅｌ　ｎａｒｒａｔｉｖｅ，ｏｒ　ｌｉｎｋｅｄ　ｔｏ　ｔｈｅ

ｎｏｖｅｌ　ｔｅｘｔ　ａｎｄ　ｌｉｔｅｒａｒｙ　ａｎｄ　ｃｕｌｔｕｒａｌ　ｔｒａｄｉｔｉｏｎ　ｏｆ　ｉｎｔｅｒ－ｔｅｘｔ　ｒｅｌａｔｉｏｎｓｈｉｐ，ｂｙ　ｉｎｔｒｏｄｕｃｉｎｇ　ｔｈｅ　ｎｏｖｅｌ　ｔｅｘｔ　ｉｎｔｏ　ｔｈｅ　ｒｅｍｏｔｅ　ｈｉｓｔｏｒｉｃａｌ

ｃｏｎｔｅｘｔ，ｔｈｅ　ａｕｔｈｏｒ　ｅｎｄｏｗｓ　ｔｈｅ　ｎｏｖｅｌ　ｔｅｘｔ　ｗｉｔｈ　ｄｅｓｏｌａｔｅ　ｈｉｓｔｏｒｉｃａｌ　ｃｈａｒｍ　ａｎｄ　ｐｒｏｆｏｕｎｄ　ｃｕｌｔｕｒａｌ　ｃｏｎｎｏｔａｔｉｏｎ．

Ｋｅｙ　ｗｏｒｄｓ：Ｔｈｅ　Ｒｏｍａｎｃｅ　ｏｆ　ｔｈｅ　Ｔｈｒｅｅ　Ｋｉｎｇｄｏｍｓ；ｔｈｅ　ｃｏｍｐｉｌａｔｉｏｎ　ｏｆ“ｒｅｌｙｉｎｇ　ｏｎ　ｔｈｅ　ｎｉｇｈｔ”；ｎａｒｒａｔｉｖｅ　ｅｆｆｅｃｔ；ｔｈｅ　ｌｉｔｅｒａｒｙ
ｔａｓｔｅ；ｔｈｅ　ｈｉｓｔｏｒｉｃａｌ　ｃｈａｒｍ

（责任编辑：赵　婧）

（上接第９８页）
寺龙的社会意义得到了显著的升华，龙成为晋西南
地区距今４　３００－４　１００年间陶寺文明社会的一种共
同的精神信仰。

石峁龙形态开始走向成熟，且通过新砦龙形态
引导产生了二里头龙。二里头绿松石龙属夏王朝甚
至是夏王室的文化遗存，与二里头绿松石龙有着渊
源关系的石峁龙，自然是与夏王朝甚至是夏文化有
着密切的关系，只是目前的发现及公布的资料尚不
能对此做深入的探讨。

新砦龙是二里头龙的直接前身。二里头绿松石
龙工艺精湛，龙形态完美。二里头绿松石龙的出现，
标志着具有神形兼备的中国龙的形态和特质在二里
头文化二期甚至更早的距今３　７００年前达到了成
熟，从而奠定了中国龙形态在伴随着王朝国家的发
展而演化的基础。
注释：
①　参见《濮阳西水坡遗址试掘简报》，《中原文物》１９８８年

第１期；《河南濮阳西水遗址发掘简报》，《文物》１９８８年

第３期；《１９８８年河南濮阳西水坡遗址发掘简报》，《考

古》１９８９年第１２期。

②　详见朱乃诚《中华龙：起源和形成》，三联书店，２００９年。
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２０００（４）：７６－８２．
［１２］　许宏，赵海涛，李志鹏，等．河南偃师市二里头遗址中

心区的考古新发现［Ｊ］．考古，２００５（７）：１５－２０＋１０１－
１０３＋２．

（责任编辑：赵　婧）
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许中荣．《三国演义》“倚夜”结纂的叙事效果及其意蕴


